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Abstract

In this project, I have explored how one can musically shape and compose wordless music
within the jazz genre with inspiration from the liturgy of the Church of Sweden. Inspiration
was taken from various parts of the Mass, previously set liturgy, as well as my own references
to the various parts. Each liturgical part was then assigned a keyword based on the gathered
information and personal thoughts associated with each part.

I discuss the role of vocal performance as a wordless form of expression both in the context of
the church and for me as a musician. I also discuss the connection between the compositions

and the liturgy, and how I have chosen to align the work to the traditional order of the Mass.

In conclusion, I explain how this work has affected me as a musician and a person and how I
wish it to be received.
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Forord

Kyrkans musik har pé olika sétt praglat hela mitt liv. Jag har sedan min uppvéxt rort mig bade
mellan olika kyrkliga samfund men ocksa utanfor kyrkliga samfund. I perioder har jag haft
svért att knyta an till och ta till mig musiken i missan och upplevt att genreutbudet varit snivt.
Jag har lange haft en langtan till att skriva egen musik for méssan men har inte vetat vilken
ingang jag skulle vélja. En viktig parameter var for mig att skriva musik som kan framforas
savil inom som utanfor kyrkliga ssmmanhang, vilket resulterade i det hér arbetet.

1. Inledning

1.1 Introduktion

Musik har i alla tider varit titt sammankopplat med uttryckandet av tron pa nagot storre.
Sangens kraft att uttrycka kénslor har varit en viktig ingéng 1 religios musik. Men kraften kan
begrinsa, ndr vi tvingas sitta ord till tonerna. Kanske vet vi inte alltid vad vi vill sdga?
Kanske maste musiken fa tala for sig sjélv.

I det hér arbetet utforskar jag olika vigar for att inom jazzgenren komponera och framfora
ordlds musik som hémtar inspiration fran Svenska kyrkans liturgi'. Musiken i det hér arbetet
syftar inte nodvéndigtvis till att vara méssmusik utan 6nskar kunna bli tolkad av lyssnaren och
paminna om existentiella fragor som angér varje minniska oavsett trosuppfattning.

1.2 Bakgrund

1.2.1 Sangens funktion i massan

Missan dr bendmningen pé gudstjénster som innefattar nattvardsfirande. Sangen har alltid
varit en viktig del i méssan, med det centrala syftet att bdra fram texterna. Sdngen har ocksa
formagan att géra forsamlingen delaktig i méssan. Inte minst under den tiden d& méssan
firades pa ett sprék som forsamlingen inte forstod spelade musiken en betydande roll.

Huruvida instrumentalmusik bor spelas i missan eller ej dr ett &mne som diskuterats flitigt.
Den typ av ordlds sang som traditionellt anvénts i kyrkan ar Jubilus vilket dr en textlos
melodislinga som ofta hdngs pa en avslutande vokal i ett ord (Ekenberg 1994: 68-69). Enligt
Ekenberg ansag den tidiga filosofen och teologen Augustinus (397-400) Jubilus vara en
symbol for det jubel som inte kdnner ord och som pdminner om att hjértats hangivelse ar
viktigare dn vad som talas i ord. I viss likhet med Jubilus anvénder jag mig av ordlos séng i
detta arbete. Den ordldsa sangen i mina kompositioner har dock en helt central roll i mina
kompositioner och innefattar bdde melodipresentation och improvisation.

! Liturgi = gudstjinst- eller missordning. Svenska kyrkans liturgi; Kyrkohandboken s.31-140
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1.2.2 Svenska kyrkans liturgi

I detta arbete har jag valt att komponera musik som pa olika sétt hdmtar inspiration frin
Svenska kyrkans liturgi. Denna inspiration hdmtas framst frén de kénslotillstdnd som kan
forknippas med liturgins olika delar, samt mina personliga tankar infor liturgin. Nedan f6ljer
de delar jag valt att himta inspiration till mina kompositioner frén (delarna jag presenterar i
arbetet dr himtade ur Kyrkohandboken [2018]).

Kyrie Eleison (Herre forbarma dig) ér ett fortvivlat bonerop med orden “Kyrie Eleison,
Christe Eleison, Kyrie Eleison” som 1 regel sjungs upprepande, oftast tre, ganger. Kyriets
funktion i méssan ar att fora in férsamlingen i en bedjande och bonfallande stimning infor
méssans fortsdttning. Upprepningarna kan ses 6ka dimensionerna for bonen och gora den
intensivare och djupare (Ekenberg 1984: 45). Manga tonséttare har valt att spegla detta
angestrop som ndgot som borjar i ett fortvivlat morker som sedan stiger till en fortrostan
(Larsson m.fl 1993: 15).

Gloria in excelsis deo (Ara 4t Gud i hdjden) forkortat Gloria, ir den stora lovsingen i
maissan. Texten dr himtad ur Luk 2:14* som beskriver dnglarnas kor nér de lovsjunger Gud
vid Jesu fodelse. Gloria uttrycker en langtan efter himmelsk stralglans och fred pa jorden
(Larsson m.fl 1993: 21).

Credo (Jag tror) dr en beteckning pa trosbekénnelsen® som léses eller sjungs av
forsamlingen. Trosbekénnelsen sammanfattar den kristna tron pé en treenig Gud: Gud som
Fader, Gud som Son och Gud som Ande.

Sanctus (Helig) baseras pé en text himtad ur Jes 6:34 och ér likt Gloria en lovsang. Sanctus
ar dock till skillnad frén Gloria fyllt av vordnad, tillbedjan och hingivelse (Larsson m.fl 1993:
38-39).

Pax (Herrens frid) dr fredshélsningen i missan och kan antingen l4sas av présten eller
utvéxlas mellan forsamlingen med exempelvis orden ”Herrens frid” eller ”Frid vare med dig”.

Agnus dei (O Guds lamm) dr en beteckning pd Kristus som offrade sig pé korset. Inom
denna del innefattas fragor om forsoning och forlatelse och upptrader i méssan ofta som en
lagmaild lovsang med orden; O Guds lamm som borttager virldens synd. Forbarma dig 6ver
oss. Ge oss din frid.” (Larsson m.fl 1993: 46-47)

Benedictus (Vilsignelsen) dr en avslutande bon 1 médssan som vanligtvis ldses av préasten
eller sjungs av forsamlingen.

2 Luk 2:14 - "Ara dt Gud i hdjden och pd jorden fred dt dem han har utvalt”
3 Den apostoliska trosbekénnelsen: https://www.svenskakyrkan.se/toarp/trosbekannelsen
4 Jes 6:3 - "Och de ropade till varandra: Helig, helig, helig iir Herren Sebaot! Hela jorden dir full av hans hérlighet.”



1.2.3 Jazzmusik i kyrkan

Jazzmusik har sedan sin uppkomst haft starka band till religiositet, med rétter i spirituals
och blues-sanger. Ménga jazzmusiker har gett uttryck for sin tro i sin musik. Saxofonisten
John Coltrane dgnade den senare delen av sin karridr at att hitta ett musikaliskt sprék for

religids meditation. Hans mest vélkdnda album frén den eran dr ”A Love Supreme>”.

Nutida forskning pa dmnet har gjorts av bland andra Uwe Steinmetz som i sin
doktorsavhandling Jazz in Worship, Worship in Jazz” undersoker olika element som kan ge
religios betydelse for jazzkomposition och visar pd vikten av att inkludera exempelvis
modalitet, symmetri och upprepningar i religiost inspirerad musik. Han talar ocksa om hur
den egna religidsa erfarenheten kan berika en jazzkomposition och hur den kyrkliga
atmosféren kan ta sig utanfor kyrkorummet, till exempel genom &terskapandet av efterklang
med hjélp av effektpedaler (2021).

En ytterligare jazzmusiker som gav uttryck for sin tro i sin musik var pianisten Duke
Ellington som under 60- och 70-talet komponerade tre omfattande verk; the Sacred Concerts.
Dessa verk innefattar bade kompositioner med text och instrumentala stycken och svdvar
mellan jazz, klassisk musik, spirituals, gospel och blues. Till ett av styckena, ”In the
Beginning God”, forklarar han hur aterkommande fraser med sex toner symboliserar de sex
forsta stavelserna i bibeln; pa engelska “In the Beginning God™®. Ellington beskriver dessa
verk som det mest betydande han komponerat under sitt liv (O’Bannon 2022).

Vad giller jazzmusik skriven specifikt for den kristna méssan blev det under 60-talet
populédrt bland jazzmusiker att komponera en sd kallad jazz mass, pa svenska; jazzmissa.
Mary Lou Williams var en av dessa, som 1975 framforde sin jazzmissa "Mary Lou’s Mass™”.
Denna missa innefattar, likt Ellingtons verk, bade kompositioner med text och instrumentala
stycken.

Béde Ellington och Williams utmanar textfokuset i delar av sina verk vilket dven gjorts i
mer nutida instrumentaljazz som anknyter till méssan. 2010 lanserade ECM Records® albumet
Purcor’ av och med saxofonisten Trygve Seim och pianisten Anders Utnem, dér ett antal
latar har hamtat sina titlar fran liturgin. Seim och Utnem bendmner sin musik som
improviserad méssmusik och enligt skivbolaget ECM skapar deras sound!® en héngiven
ekumenisk atmosfar (Grillo 2013).

Precis som Seim och Utnem utmanar textfokuset 1 sin instrumentala massmusik utmanar
dven jag textens fokus i mina kompositioner men med utgangspunkten i ordlos sang, som jag
inte likstiller med instrumentalmusik.

3 John Coltrane — 4 Love Supreme, 1965

¢ Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=r8T5-AxBUwI&list=RDQM7jgqVLFgrT4&start radio=1
“Duke Ellington — A Concert of Sacred Music (1965 premiere performance)” 2:15-2:28

7 Mary Lou Williams - Mary Lou’s Mass, 1975

8 ECM Records — Edition of Contemporary Music, grundat 1969 av Manfred Eicher

% Andreas Utnem och Trygve Seim — Purcor, 2010

10 Sound = en musikers musikaliska uttryck
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1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med arbetet &r att utforska hur jag genom musik kan gestalta delar av Svenska
kyrkans liturgi utan att anvinda mig av texter. Liksom ovan ndmnt syftar musiken inte
nddvindigtvis till att vara massmusik utan ska ses som musik inspirerad av méssans liturgi.

Fragestillningarna jag undersoker i arbetet dr foljande:

Hur kan jag komponera musik som anknyter till liturgin?

Hur kan jag skapa en ljudbild som anknyter till liturgins olika delar?
Pa vilka sétt kan jag framfora de textlosa melodierna och karaktérisera
improvisationen i sdngen for att gestalta liturgins olika delar?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Forberedande arbete

For att sortera delar jag redan kdnde till om méssan skapade jag en tankekarta dér dven
mina konstnérliga idéer skrevs och ritades ned (se Figur 1) Som kan ldsas av tankekartan hade
jag i den tidiga delen av arbetet tankar om att komponera for en stdrre ensemble som skulle
innefatta bland annat kor, bldsinstrument och orgel. Olika farger anvéndes for att illustrera
vilka kénslor jag ville gestalta med respektive instrument, kompositionsidé samt bibeltext.
Kombinationen av féarger gestaltar vilken typ av ljudbild jag ville 4stadkomma med vardera
komposition.

Rott — Ilska, frustration

Blétt — Sékerhet, trygghet
Rosa — Enkelhet, blyghet



Figur 1 Tankekarta — november 2023

2.2 Verktyg for komposition och gestaltning

Efter att ha skapat mig en uppfattning om innebdrden i liturgins olika delar valde jag ut
vilka delar som skulle inspirera till kompositionerna. For att centrera inspirationen kokade jag
ner liturgins innebodrd, samt egna idéer och tankar, till ett fatal ledord som fick representera
respektive del. Ledorden lade sedan grunden for vilken musikalisk riktning jag skulle ga i
géllande kompositionerna, ljudbilden och framfoérandet. Ledorden var f6ljande:

Kyrie Eleison: Fortvivlan, fortrostan.

Gloria: Upphdjd, drad

Credo: Treenighet, kollektivt
Sanctus: Odmjukhet infor ndgot storre
Pax: Samtal, forandring, forsoning
Agnus dei: Inga ledord.

Benedictus: Stillhet, mjukhet, enkelhet

Utover ledorden hamtade jag d&ven musikalisk inspiration fran redan tonsatt musik for
méissan samt inspiration fran vanligt forekommande moment, exempelvis upprepningar av
specifika fraser, i mdssan. Detta beskrivs mer ingdende under rubriken "Kompositionerna”.

2.3 Kompositionerna

I denna skriftliga del av arbetet har jag valt att nimna fyra av de kompositionerna jag
skrivit. Dessa finns med i sin helhet som bilagor (se s. 18-25)



2.31 Kyrie Eleison — Herre forbarma dig

Kyrie Eleison dr den forsta kompositionen i ordningen. Ledorden dr ”Fortvivlan,
fortrostan”. For att gestalta ledorden 1 kompositionen lét jag den inledas med inspiration av en
timid fortvivlan” och succesivt dvergé till “fortrostan”. Delarna kndts samman genom att
skapa en ljudbild med ett 6vergripande vemod som genomsyrar hela laten.

For att 1 inledningen skapa en ljudbild som pdminner om fortvivlan valde jag att inspireras
av laten "November ” frén albumet Equilibrium!!. Denna 1at har ingen anknytning till médssan
eller till religios musik men ljudbilden bér, enligt mig, pa en mystik och timid fortvivlan som
jag efterstravade i min egen komposition ”Kyrie Eleison”. Melodin i "November” sjungs med
langa toner som spanner over stort register och som, liksom min musik, saknar text. Denna
melodi tillsammans med ett kvintolbaserat gitarrkomp (se Figur 2) skapar den ljudbild jag
sjalv efterstravade vilket ledde till att jag skapade ett liknande komp, men hér noterat som
fem-grupperade attondelar (se Figur 3).
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Figur 3 Gitarrintro — "Kyrie Eleison”

Over denna gitarrslinga skrev jag en melodi genom att sjunga orden “Kyrie Eleison” pa
olika sétt (se Figur 4). Orden togs sedan bort. Melodin &r langdragen, sldpande och bitvis
dissonant med ackorden, vilket bidrar till den fortvivlade kénslan jag vill formedla med
kompositionen.

' Mikkel Ploug, Sissel Vera Pettersen, Joachim Badenhorst — "November” — Equilibrium, 2007
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Figur 4 A1 “Kyrie Eleison med text

For att anknyta till kyriets ursprungliga form i liturgin valde jag att 1ata temat upprepas tre
ginger 1 kompositionen likt orden ”Kyrie Eleison, Christe Eleison, Kyrie Eleison” ofta
upprepas tre ganger i médssan. Formen for temat de tvé forsta upprepningarna ar Al, A2, B,
och for det avslutande temat B som sedan f6ljs av Al. Anledningen till att det sista temat inte
aterkommer som de tva forsta beror enbart pa att jag ville avsluta laten med Al.

Kompositionens forsta tvd upprepningar speglar ordet ”fortvivlan” medan solodelen och
sista temat speglar ordet "fortrostan”. B-delens forsta tvd upprepningar anvinder harmonik
som gestaltar ’fortvivlan” (se Figur 5). For att gestalta ordet ”fortrostan” dndras ackorden i B-
delen nér temat aterkommer efter solo (se Figur 6). De dndrade ackorden ger melodin i B-

delen en mer hoppfull anda. Delen spelas dven med mer dvertygelse och starkare volym av
hela bandet.
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Figur 5 Utdrag ur B-del nr. 1 och 2, "Kyrie Eleison”
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2.3.2 Sanctus/Gloria — Helig, Ara at Gud i héjden

Sanctus/Gloria dr den andra kompositionen i ordningen och &r d4ven den enda som
innefattar tva liturgiska delar. Ledorden for Sanctus dr "Odmjukhet infor ndgot storre” och for
Gloria; ”Upphdjd, drad”.

A-delen speglar ledorden till Sanctus. Stdmningen i A-delen bor upplevas som nyfiken och
utforskande, samtidigt som den vilar tryggt i harmonik som inte utmanar lyssnaren.
Harmonikens trygghet utmanas endast i temats forsta ackord (icke- diatoniskt), vilket
tillsammans med melodin bidrar till den utforskande kénslan (se Figur 7 takt 1). Formen for
A-delen baseras pé fyra melodifraser som sjungs och spelas dver ett ojimnt antal takter. Den
ojdmna formen bidrar till den sdkande och nyfikna kénslan. Melodin sjungs med émbhet likt
en vaggvisa vilket tillsammans med den trygga harmoniken gor att A-delen upplevs som
overvigande vilande och trygg istéllet for utforskande (se Figur 7).
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Figur 7 A-del, “Sanctus/Gloria”

B-delen ér for arbetet inte relevant och syftar inte till att gestalta ndgot av orden, utan har
som funktion att leda &ver fokuset till ledorden ”Upphdjd, Arad” vilka gestaltas i det
efterfoljande sangsolot (se Figur 8). B-delens modulation 6vergér i en vamp i tonarten F#-dur.
Den icke utmanande harmoniken ldmnar stor frihet till improvisatdren att i sitt musikaliska
uttryck gestalta ledorden “Upphdjd, Arad”. Harmonikens enkelhet befister ocksa tryggheten i
ledorden.
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233 Credo — Jag tror

Credo ér den tredje kompositionen och kommer efter ett improviserat mellanspel av gitarr.
Kompositionen spelas i mycket lugn anda och gestaltningen balanserar genom laten mellan
tillbakadragen, ndgot skygg, och dvertygande med grund i uppgivenhet. Ledorden {f6r Credo
ar "treenighet, kollektivt” vilket framst gestaltas i kompositionens A-del.

A-delen bestér av fraser som spelas i rubato, delvis av piano, sdng och gitarr samt en
aterkommande fras med hela ensemblen (se Figur 9). Varje fras dr uppbyggd pa samma sitt;
meloditonen &r tersen i ackordet och sjungs samt spelas av gitarr. Kvinten och bastonen spela
av piano och bastonen dven av kontrabasen vilken spelas med strike. Eftersom meloditonen
alltid ar tersen 1 ackorden anpassas kvinten och bastonen hela tiden efter melodin vilket
skapar icke-diatoniska harmoniska rorelser (se Figur 9). Den envisa trestimmigheten som
bestar hela A-delen vill spegla ledordet treenighet” medan arrangemanget vill spegla det
kollektiva.
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Figur 9 Aterkommande fias i A-del, ”"Credo”. Bokstiverna indikerar vilken treklang som spelas.

Credos B-del behéller till stor del samma harmonik som den aterkommande frasen i A-
delen (se Figur 10) men innefattar en melodi som sjungs och spelas upprepande ganger av
gitarr och sdng. Melodin gestaltas avslappnat, ndstan uppgivet, och leder sedan in i en mjuk
improvisation mellan sang och gitarr. Denna del aterkopplar delvis till ledordet “’kollektivt”
med syfte pa melodin och den delade improvisationen mellan séng och gitarr. I 6vrigt har B-
delen ingen direkt koppling till ledorden. B-delen befaster dock en ljudbild med sin
upprepande form som har en lugn och néstan uppgiven trygghet 6ver sig. B-delen f6ljs sedan
av en avslutande A-del.

J=60

Ab#1D) Cml! AbB1D) Cm®

Figur 10 B-del, "Credo”
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234 Benedictus — Valsignelsen

Benedictus ér den sista laten i ordningen och har ledorden ’stillhet, mjukhet, enkelhet”.
Inspirationen till den hdr kompositionen hdmtades fran en specifik tonséttning pa bibelversen
4 Mos 6:24-26 som ir skriven av Jonnie Slottheden (se bilaga s. 27). Nir jag tidigare framfort
eller spelat Slotthedens tonsittningen har jag spelat utifrdn minnet, alltsa pa gehor, vilket
ocksa ér den tolkning jag himtade inspiration till min komposition Benedictus frén (se Figur
11).

C C/E F DJF G E/G# Am Am/G F Gisus4)

p—

I

T T T

I | —_———~— - ———

e e i e i
I

S 2 I — — - — -
 ———

L,
TN
lel
NN
™

Il
— | = ] =
e ede + P ado e =

-
14
Her-re, vdl - signa oss och be - vara oss L4t ditt ansik-te fd lys-sa Oveross Vand ditt ansik-te till  oss och ge oss frid, frid.

Figur 11 “Herren vilsigna oss”, harmonisk bearbetning

Utifran de omarbetade ackorden och melodin komponerade jag en A-del som paminde om
Slotthedens tonséttning (se Figur 12). Min forhoppning med Benedictus var att den, for den
som kénner till Slottheden, skulle pdminna om hans version. Darfor valde jag att lata den vara
igenkdnningsbar, bade vad géller melodin och ackorden.

0 e 1 U i B - ‘ ‘
Melodi g4 v p F | | s o |
D) T — —
F D/F# F E/Gﬁ Am F Gsusd) o
. : : . e £ £ = . E o
Komp {54~ 7 7 P == £
D} | T | — I

Figur 12 Avslutning A-del, "Benedictus”

Den foljande B-delen ir en fristdende del som inte har ndgon direkt anknytning till
ledorden. Dérfor viljer jag att i den hédr texten inte ndmna nagot om den.

235 Resterande latar

”Agnus dei” dr den 14t i ordningen som saknade ledord. Nattvarden dr den del i médssan av
storst vikt och eftersom jag inte besitter ndgon djupare kunskap om liturgin hade jag svart att
4 grepp om vad jag ville formedla med min komposition ”Agnus dei” (se Figur 1). Av dessa
anledningar ndmner jag inte min komposition "Agnus dei” i den hér skriftliga delen av
arbetet.

”Pax” dr den komposition som férdigstilldes forst i arbetet, d& skrivet och arrangerat for
storband. Till den mindre sdttningen som nérvarade vid examenskonserten fick
ursprungsarrangemanget till stor del skrivas om och i denna omarbetning tappade ledorden
”Samtal, Fordndring, Forsoning” ocksé sin roll och laten fick en ny skepnad. Av denna
anledning véljer jag att inte ndmna “Pax” i den hér skriftliga delen av arbetet.
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24 Ensemblen

Ensemblen bestér av séng, gitarr, piano, bas och trummor. Musiken &r skriven och
arrangerad for denna séttning. Musiker for examenskonserten (se Figur 13):

Sang — Ella Cronberg

Gitarr — Jim Base

Piano — Isak Aberg

Bas — Olle Lannér Risenfors
Trummor — Filip Ohman

Figur 13 Ensemble under examenskonserten 31 mars 2023

3. Konstnarliga resultat

3.1 Konserten

Konserten dgde rum den 31 mars pa Kungliga musikhdgskolan i Stockholm. Musiken
presenterades som sex separata kompositioner och spelades i samma ordning som den
liturgiska ordningen i missan, med undantag frin Sanctus/Gloria som i ordningen kommer pé
Glorias vanliga plats.

- Kyrie Eleison — Herre forbarma dig

- Sanctus/Gloria - Helig/Ara at Gud i hjden
- Credo — Jag tror

- Pax — Herrens frid

- Agnus dei — O Guds lamm

- Benedictus — Vilsignelsen
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For att komplettera de ordlosa kompositionerna valde jag att framfora psalmen “Blott en
dag” som extranummer vilken dr en vélkdnd psalm (se Bilaga s. 26). Eftersom psalmen
innefattar text till skillnad fran resterande musik pé konserten kontrasterade den bra mot
resten av programmet.

4. Diskussion

4.1 Att sjunga utan text

Att genom ordlos sang gestalta liturgins innebord var en utmanande uppgift. Dels pa grund
av att sdngframforandet latt pdverkas av yttre faktorer, s& som nervositet och dagsform, men
framfor allt pa grund av att den uppenbara avsaknaden av text gér musikens budskap mindre
tydligt. Kompositionernas ordldsa format gav dock just darfor rum {f6r den mystik och
tolkningsfrihet jag ville skapa med musiken.

Under arbetsprocessen funderade jag mycket 6ver huruvida jag skulle 14ta musiken kallas
instrumental eller ej, vilket efter konserten blev mycket tydligt for mig. Jag upplevde i
samband med repetitioner och konserten att det skapas ett sdreget uttryck dver sang som inte
bar text. Till skillnad fran instrument, som aldrig forvéntas béra text, skapas enligt mig en
storre mystik till ordlds sang jaimfort med ett instrument. Jag skulle vilja likna det vid att hora
ndgon berétta ndgot pa ett oként sprak. Vi kan genom gester och tonfall forstd till viss del,
men tvingas tolka innebdrden.

Hur jag skulle gestalta musiken i séngframforandet var nagot jag funderade mycket dver
under kompositionsprocessen och repetitionsprocessen. Jag valde att sjunga olika latar med
olika grad av dvertygelse, desperation, trygghet och passivitet for att gestalta ledorden. Trots
den nagot pressade konsertsituationen upplever jag att det framgar skillnader i
sangframforandet mellan de olika kompositionerna. Exempelvis gestaltas desperationen 1
”Kyrie” med en dynamiskt starkare och mer intensiv klang medan uppgivenheten i ”Credo”
gestaltas med sldpande frasering och milt glissando mellan tonerna. Jag upplever dock att
sangframforandet i de olika latarna &r 6vervdgande enhetlig och inte skiljer sig drastiskt till
uttrycket. Detta beror givetvis pé att sdngarens rost, i detta fall min rost, har de formégor den
har. Samma sak géller till viss del improvisationerna; musikern i fraga har de verktyg hen har
och utifran dem skapas ofta en liknande ljudbild genom olika kompositioner.

Eftersom jag valde att framfora ”Blott en dag” som extranummer blev kontrasten mellan de
ordldsa kompositionerna och psalmen med text mycket tydlig. Frdn mitt perspektiv som
sangare har jag med detta arbete fatt storre forstéelse till varfor sdngen, bade 1 och utanfor
kyrkan, forvéntas bira text. I konsertsammanhang upplever jag som séngare att det 4r mycket
lattare att nd publiken nir jag sjunger text. Dels for att jag direkt talar till publiken med ord
och dels for att jag har léttare att se publiken i 6gonen och sjunga till dem istéllet for infor
dem. Att avsluta med psalmen ”Blott en dag” blev séledes frigérande och varmt vilkommet
efter det textlosa programmet, bdde for mig som sdngare och av vad jag fatt hora efter
konserten dven av publiken.
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4.2 Kompositionernas anknytning till liturgin

Att komponera musik som hdmtade inspiration fran liturgin var ett mycket tidskravande
moment i arbetet. Det ursprungliga mélet var att skapa kompositioner som tydligt speglade de
olika delarna 1 liturgin. Eftersom jag saknar djupare kunskap om liturgin var det avgorande att
koka ner inspirationskéllorna till endast ett fatal ledord till respektive lat.

Bortsett frdn ledorden paverkades mina végval i kompositionsprocessen framst av dnskan
om att behdlla den liturgiska ordningen dven 1 konsertprogrammet. Detta ledde till vissa
konstnérliga kompromisser, bade i kompositionerna och i gestaltningen. For att inte utmana
vad som kan ses som ett vanligt konsertuppldgg fick jag i vissa fall anpassa litarnas tonarter
och tempo. Hade jag inte tagit hinsyn till madssans ursprungliga form hade jag dvervigt att
placera ”Kyrie Eleison” i en senare del i programmet eftersom det dr en av de kompositioner
som vaxer mest dynamiskt.

En viktig del i repetitionsprocessen var att infor repetitionerna ge musikerna bakgrund till
de olika kompositionerna och vad som inspirerat dem. Med respekt for allas egna
trosuppfattningar valde jag dock att inte begéra nagra personliga tolkningar av liturgin eller
ledorden fran musikerna i frdga. I en annan kontext hade detta kanske varit mojligt, men inom
ramen for examensarbetet och i skolmiljon var jag osdker pa vad nigot sddant skulle innebéra.
Dirfor valde jag att lata den musikaliska gestaltningen kopplad till liturgin frimst komma frn
mig som sangare och kompositor.

Kyrie Eleison

”Kyrie Eleison” var den komposition jag hade svarast att fardigstédlla. Min ursprungliga
vision med laten var att lata den inledas med inspiration fran ledordet "fortvivlan” och
succesivt Overga till en ljudbild som inspireras av ledordet “fortrostan”. Detta bibehalls till
viss del 1 den slutgiltiga versionen men under kompositionsprocessen véxte dven en vemodig
ljudbild som préglar hela laten fram. Vemodet genomsyrar hela kompositionen och later den
balansera mellan desperation och tillit.

Eftersom “Kyrie Eleison” spelades som forsta lat blev resultatet av den mycket skora
inledningen och vixande vemod kraftfullt i sitt ssmmanhang, bade for den mycket tysta och
ovetande publiken och for den pirriga, ndgot nervosa ensemblen. Jag upplever att det for mig
som sangare blev kraftfullt att borja konserten med denna skora inledning eftersom den nagot
nervdsa tonen i rosten som langsamt forsvann genom laten gér hand i hand med den
fortvivlan 1 kompositionen som succesivt dvergér i fortrostan.

Sanctus/Gloria

Sanctus/Gloria var till en borjan ténkt att skildras i tvé separata kompositioner. Eftersom de
bada delarna har gemensamma likheter, i sin lovprisning till Gud, finns det en till uttrycket
stor skillnad. Glorias ledord ”Upphdjd, Arad” uttrycker en mer aktiv lovprisning till Gud
medan Sanctus ledord "Odmjukhet infor nagot storre” uttrycker en mer timid och bejakande
instéllning infor Guds storhet. Denna skillnad ville jag gestalta inom en komposition.

Jag upplever att laten visar en tydlig skillnad mellan de olika delarna och ledorden genom
sin dynamiskt vixande kurva frén den vaggvisliknande A-delen till det uttryckande och
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overtygande sangsolot. Jag onskar dock att jag kéinde mer samhdrighet mellan de tva delarna.
I sin slutgiltiga version upplever jag de bdda delarna som allt for osammanhéngande vilket
inte var min vision. Mojligen paverkas jag av att jag personligen tycker mer om A-delen och i
efterhand hade velat lata den vara en egen fullstindig komposition.

Négot som bor ndmnas dr att kompositionen vid examenskonserten presenterades som
”Sanctus” och inte ”Sanctus/Gloria” eftersom jag samma dag som konserten dngrade mitt val
att kalla den ”Sanctus/Gloria”. Under kompositionsprocessen, i noterna och i denna skriftliga
del av arbetet refererar jag till kompositionen som ”Sanctus/Gloria” vilket ocksa ér
kompositionens slutgiltiga namn.

Credo

Som gar att ldsa fran tankekartan (se Figur 1) hade jag frdn borjan helt andra tankar om
vilken typ av komposition ”Credo” skulle vara. Till en borjan fanns ett tredje ledord dven
med; “frustration”. Jag hade en bild av att komponera mycket mer dissonant, rorigt och
frustrerat for att belysa det svara i att bekdnna nadgot som man inte dr séker pé, och alla de
tankar och kdnslor som uppkommer med det.

Den kollektiva melodin i A-delen skrevs nér jag fortfarande inte var sdker pa vilket héll
kompositionen skulle ta. Jag hade svart att hitta inspiration till musiken jag hade en bild av att
skriva eftersom det inte &r musik jag vanligtvis varken skriver eller framfor i stor
utstrdckning. Nér jag tog med laten till repetitionen f6ll det sig véldigt naturligt att spela l4ten
som en lugn ballad vilket ocksa giller i den slutgiltiga versionen. Ledordet “frustration” togs
darfor bort och kénslan av uppgivenhet fick istillet vara tongivande i B-delen. P4 ett
personligt plan gestaltar denna harmoniska uppgivenhet istéllet det fina 1 att {4 inga i ett
kollektiv trots olikheter och tvivel.

Benedictus

Jag valde att tonsitta "Benedictus” trots att det inte har en central roll i missan framst for
att jag ville avsluta konserten med en stillsam och enkel komposition. Ledorden dr “stillhet,
mjukhet, enkelhet” vilket ocksé gér som en rod trdd genom hela kompositionen. Slotthedens
tonséttning “Herren vélsigna oss” (se bilaga s. 27) fick inspirera min komposition eftersom
det varit en 1at som varit nirvarande under hela mitt liv. Ledorden 4r ocksé inspirerade av
Slotthedens tonséttning som jag upplever &r just stillsam och enkel (enkel i den bemérkelsen
att den dr vilsam och inte ger s& mycket ny information).

For att komplettera A-delen med en B-del valde jag att anvéinda en fristdende melodi som
ursprungligen skrevs for en del i liturgin som inte ndmns i arbetet; Pater noster — Var fader.
Eftersom det inte fanns nigot kontrasterande i ledorden hade jag svart att vidareutveckla
kompositionen efter A-delen. Jag upplevde att melodin som var skriven for ”Pater noster”
skulle komplettera "Benedictus” A-del bra och behalla musikens enkla och stillsamma
ljudbild, men genom harmoniska modulationer samtidigt ge nigot kontrasterande till
kompositionen.
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5. Avslutning

Det hér arbetet har haft stor inverkan pd mig, bade musikaliskt och personligt. Det har varit
av stor betydelse att fa skriva musik med anknytning till kyrkan och jag upplever att de
existentiella frigorna i liturgin gav arbetet ett storre djup for mig som musiker. Genom att
komponera ordldst Oppnades for mig en ny ingang till musiken i en kristen kontext utan att
behova ta stéllning till vissa fragor. Jag kan kédnna stolthet dver att ha gjort det har projektet
och bade en trygghet och ridsla infor att manga personer i min omgivning inte delar samma
erfarenheter om tro och kyrka som jag.

Négot jag ofta praglas av dr osunda kreativa processer med hoga personliga krav vilket dr
ndgot jag under detta arbete lyckats frangd. Anledningen till detta kan delvis vara att jag hade
latt att distansera mig frdn kompositionerna eftersom de tjédnade ett storre syfte som stricker
sig bortom mig sjélv.

Med detta arbete 6nskar jag kunna 6ka dimensionerna f6r min musik, bade for mig sjilv
och forhoppningsvis for andra, genom att vicka tankar om existentiella fridgor hos bade mig
och lyssnaren, oavsett trosuppfattning. Jag vill uppmuntra till ett ppnare samtal kring
existentiella frdgor 1 komposition och musicerande och &ven uppmuntra till att skapa musik
som bottnar i en storre kontext, oavsett vad detta innebér for den enskilda musikern.
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Blott en dag

Arrangemang Ella Cronberg Text & melodi Lina Sandell
C G/C F/C 7 7/ 7
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dag  ett O0-gon-blick i sdn-der Vil-ken trés. vad dn som ko-mmer pa Allt ju
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Q — T T 3 — |
vi - lar i min fa-ders hin-der Sku-lle jag‘ som barn vil dng-slas da Han som
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Herre valsigna oss Musik: Jonnie Sloitheden
Text: 4 Mos 6:24.26
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